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Minchen und die Anfange des Modernlsmus
in der tschechischen Kunst'

'Skréta’ und 'Méanes' sind zentrale Bewegungen innerhalb der modernistischen tschechischen Kunst.
Der Text skizziert die Geschichte des Vereins 'Skréta’, der 1885 von tschechischen Kunststudenten in
Minchen gegriindet worden war (bis 1888), und seine Fortsetzung 'Manes' in Prag (ab 1887). Die
Zeichnungen und Texte dieser Kunststudenten bilden die Vorgeschichte der ersten Prager
Kunstzeitschrift. Im Spannungsfeld akademischer Traditionen und popularer Kultur suchten die
Studenten nach einer von Kunstautoritaten und Publikumsgeschmack unabhéangigen Position. Im
Verein wurde dabei die kiinstlerische Emanzipation als eine parallele Bewegung zur nationalen
Selbstbestimmung verstanden. Deshalb konnte 'Ménes' in der Prager Kunstszene eine "positive" Rolle
zwischen den Extremen von radikalem Modernismus und rein populistischer Kunst spielen. Fir diese
Entwicklung war die friihere Erfahrung einer gemeinsamen ldentitat in der internationalen Kunststadt
Minchen die entscheidende Grundlage

Internationales Zentrum der Kunst und Nationalitaten

<1>

Es ware eine langwierige Aufgabe, hier aufzéhlen zu wollen, wie viele tschechische Kiinstler
seit den vierziger Jahren des 19. Jahrhundets Minchen aufgesucht, hier studiert oder sich
gar niedergelassen hatten. Vielmehr sollte man sich fragen, auf welche Weise dieses
internationale Kunstzentrum auf eine bestimmte nationale Kommunitat gewirkt und sich
anregend niederschlagen hat. Jede Rezeption ist selektiv, und diese Binsenweisheit gilt
selbstverstandlich auch fur das tschechische Echo auf die Kunststadt Minchen. Deshalb
konzentrieren wir uns hier lieber auf gemeinsame Positionen und kiinstlerische Institutionen
als auf einzelne Kunstler oder ihre Werke.

<2>

1992 erschien eine knappe Gesamtubersicht Uber die Entwicklung der tschechischen Kunst
im Verhaltnis zur Kunststadt Miinchen wahrend des 19. Jahrhunderts.? Eine weitere Studie
darUber, wie sich das Wirken Minchener Kinstler und Minchener Kunst in Prag
niederschlug, ist gerade im Erscheinen begriffen.® Hier werden wir uns mit der Entwicklung
seit der Mitte der achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts befassen. Damals kam es in
Munchen zur Griindung eines Vereins tschechischsprachiger Kinstler, der spater fur die
Institutionalisierung der Moderne in Prag ausschlaggebend werden sollte.*

<3>

Die tschechische Kommunitét in Minchen war um 1885 eine der zahlenméaRig
umfangreichsten, obwohl sie kaum gréRer war als die Wiener oder Pariser.® Der Miinchener
Kunststudentenverein koexistierte zwar mit den Vereinen tschechischer Patrioten im

! Dieser Text ist die gekurzte und abgednderte Fassung eines englisch publizierten Aufsatzes: Prahl
2006a Die deutsche Ubersetzung verdanke ich Wolf B. Oerter.

HOjda 1992,

Prahl 2006b.

Zur Friihgeschichte dieses Vereins: Bydzovska 1989, und kurz: Bydzovska / Prahl 1993.

® Zu dieser Zeit gab es in Munchen vier tschechische Vereine (der 1875 gegriindete Verein ,Slovan”
war der gré3te unter ihnen). Einen &hnlichen, allgemeinen Verein hatten die Tschechen auch in Paris,
nie jedoch einen Kunstlerverein, auch nicht inoffiziell.



Ausland, entfaltete allerdings einen besonders dynamischen Geist. In Minchen gab es
offenbar keine vergleichbaren Berihrungséangste zwischen Kinstlern mit und ohne
Abschluss wie in Paris. Auch Kunststudenten unterschiedlicher Nationalitaten pflegten
untereinander enge Beziehungen. Ein Beleg unter vielen ist beispielsweise die Ahnlichkeit
der Statu'%en des Vereins tschechischer Kunststudenten mit denen ihrer amerikanischen
Kollegen.

<4>

Die offizielle Grindung eines Vereins tschechischer Kunststudenten war méglicherweise
durch das polnische Vorbild inspiriert worden. Junge polnische Kunststudenten hatten ihren
Verein 1884 gegrindet. Ganz &hnlich wurden dann im Rahmen der tschechischen
Kommunitat in Minchen auch die tschechischen Kunststudenten aktiv, die sich am 28.
Februar 1885 konstituierten. Am 31. Mai veranstalteten sie eine Ausstellung ihrer Arbeiten im
Atelier des ungarischen Bildhauers Akos Tolnay in der AdalbertstraRe 49/51. Der dritte
Prasident dieses Vereins wurde 1886 Alfons Mucha. Mucha, im Nachhinein der bekannteste
tschechische Kunststudent in Minchen, wohnte in der Amalienstrale, unweit vom
Haupteingang der Kunstakademie. Davon zeugt eine gezeichnete Karte vom Mai 1887, die
die Adressen von 22 Mitgliedern des Vereins auffuhrt (Abb. 1).

Abb. 1

Die Kiinstlervereine "Skréta" und "Manes"

<5>

Die tschechischsprachige Kiinstlergemeinde in Miinchen umfasste in den achtziger und zu
Beginn der neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts in etwa sechzig Personen, von denen die
meisten Mitglieder des Vereins der Kunststudenten wurden. 1887 verliel3en zahlreiche
tschechische Kunststudenten Minchen, wobei einige ihre Studien in Paris fortsetzten, die
meisten aber nach Prag zuriickkehrten. In Prag kam es zu einer Neugriindung ihres Vereins
unter anderem Namen, wahrend der "alte” Verein in Minchen noch bis 1888 tatig war. Im
letzten Jahr seiner Miinchener Existenz z&hlte der Verein 40 Mitglieder.’ Bis 1900 waren
etwa 300 Kinstler dem neuen Verein beigetreten. Damals hatte er bereits an die 100
ordentliche Mitglieder und dartiber hinaus eine betrachtliche Zahl von finanziellen
Unterstutzern.

® Die Amerikaner studierten in den spaten 1870er und 1880er-Jahren an der Miinchner
Kunstakademie meistens bei Ludwig L6fftz (aber auch bei Nicolaus Gysis), ebenso mindestens die
Halfte der Tschechen, vgl. Velc 1885a. Das amerikanische Modell fir die Statuten des tschechischen
Vereins wurde in Prag seitens der tschechischen Offentlichkeit wohl wegen Befiirchtungen eines
geutschen Einflusses auf die tschechischen Kunststudenten betont.

Auf diese Zahl kommt man, wenn man die in Sevcikova-Korbelova 1985 publizierten Namen aus den
Dokumenten des Kunstvereins Skréta zusammenzahlt. Eine erste Analyse der Tétigkeit dieses
Vereins bietet Hojda 1992, 151-153.



<6>

Bei der Vereinsgriindung in Miinchen hatte zunéchst noch der Name "Skréta" tiber den
Namen "Manes" gesiegt. Erst in seiner Prager Zeit erfolgte die Umbenennung in "Manes".
Karel Skréta war der fiihrende Barockmaler Bohmens und wurde spéter zur Leitfigur der
einheimischen Kinstler, so wie etwa Albrecht Direr in Deutschland. Im Unterschied zum
historischen Karel Skréta verkérperte Josef Manes den jiingsten Stand der Entwicklung in
der tschechischen Kunst. Josef Manes wurde auch zum Symbol der nationalen
Wiedergeburt in der Kunst. Der Einband des Gedenkbuches des Miinchener Vereins
tschechischer Kiinstler verbindet historische Hinweise auf Skréta und das traditionelle
Wappenschild, das die Embleme der freien Kinste tragt, mit dem Motiv von
Kirschblutenzweigen — also mit dem Symbol des Frihlings, das spater auch von den
mitteleuropaischen Kunstsezessionen verwendet werden sollte (Abb. 2).

Lo

<7>

Die jungen tschechischen Maler und Bildhauer verhielten sich von Anfang an ablehnend
gegenuber jedweder aufReren Autoritat oder Fuhrerschaft. Schon bei der Grindung des
Skréta-Vereins verweigerten sie sich zum Beispiel den Versuchen tschechischer Studenten
der Technischen Hochschule in Miinchen, die Herrschaft Gber den Verein an sich zu rei3en.
Die Architekten erlangten erst zehn Jahre spater gro3eren Einfluss, als sich der Manes-
Verein in allen Bereichen der visuellen Kultur zu engagieren begann. Kinstlerische Freiheit
und Vielfalt waren auch die Kriterien einer Rezension der ersten Ausstellung des Skréta-
Vereins, die einer der Studenten in Miinchen verfasste. Danach war die Anordnung der
Kunstwerke in der Ausstellung des Kunstlervereins nicht so "hierarchisch" wie auf der
Jahresausstellung, die der Kunstverein fiir Béhmen in Prag veranstaltete.®

<8>

Eine ebenso geradlinige Gleichsetzung von Freiheit und Pluralismus in der Kunst mit
Pittoreskem charakterisierte auch die Rezension der Aktivitaten von Skréta in der
allgemeinen Presse.’ Gewiirdigt wurden sowohl die Originalitét der Skizzen und Entwiirfe als
auch die Komik beziehungsweise Bizarrerie von einigen der ausgestellten Arbeiten. Das
Tableau mit Arbeiten von Mitgliedern des Skréta-Vereins aus dem Jahre 1885 (Abb. 3) bringt
den pittoresken Pluralismus als kollektive Asthetik der Kunststudenten zum Ausdruck. Die
meisten Arbeiten waren einerseits dem akademischen Studium verpflichtet, andererseits

8 Rezension firr die Zeitschrift der tschechischen Studenten von Ferdinand Velc, dem ersten
Redakteur fur den schriftlichen Teil dieses Periodikums (Velc 1885b, ohne Seitenz&hlung).
® Velc 1885c.



dem Publikums-Geschmack der lllustrierten, fur die viele der Mitglieder tétig waren. Die
Trends der Zukunft aber wurden durch Arbeiten der Protagonisten von Skréta angedeutet.
Dazu gehdrten neben Mucha zwei etwas jingere Zeichner und Gestalter: Ludek Marold und
Viktor Oliva.™ Letztgenannter entwarf den ersten Einband fiir ein Album, das die Kiinstler
von Zeit zu Zeit aus ihren Studien und Skizzen anlegten. Der interessanteste Umschlag
betont die bildliche Raum-Fiktion und spielt mit leeren Flachen. Er rekurriert auf eine
akademische Ubung der Darstellung von Licht und Schatten™ und kombiniert gleichzeitig
Bild und Text, so wie dies auch einige andere Arbeiten in diesem Album tun (Abb. 4). Der
"modernste” Protagonist aus dem Skréta-Verein indes war Ludek Marold, der die Technik
der Pinselzeichnung bravourts beherrschte und das moderne Leben verherrlichte. Einer
seiner Einbandentwiirfe fur den Skréta-Verein verwendet Elemente des Naturalismus und
des Japonismus in der europaischen Kunst (Abb. 5). Insgesamt waren die Werke der
fihrenden Kopfe dieses Vereins durch eine Melange aktueller Kunsttendenzen
charakterisiert.

10| etzte Monographie dieser Kiinstler: Orlikova / Stembera 1998 und Prochéazkova 1977.
! Einer ahnlichen Technik bediente sich noch viel spater ein anderes Bilddokument des Kunstvereins
Manes (vgl. Abb. 9).



Abb. 5

<10>

Fur den Geist des Kinstlervereins und seine zukinftige Entwicklung waren bestimmte
Einstellungen seiner Mitglieder sicherlich wichtiger als einzelne ihrer Arbeiten. Wahrend
diese am Schnittpunkt akademischer Aufgaben und kommerzieller Auftrdge entstanden,
richtete sich der gemeinsame Wunsch der Kunststudenten sowohl gegen Autoritaten der
Kunst als auch gegen den routinehaften Kunstbetrieb. Und obwohl sich ernstgemeinte
AuRerungen (iber das Denken der Kiinstler aus der Zeit des Skréta-Vereins nur vereinzelt
erhalten haben, kdnnen diese gemeinsamen Standpunkte an bestimmten Vorféllen im
Kunstlerverein abgelesen werden. So wurden beispielsweise zwei Mitglieder von Skréta
kritisiert und lacherlich gemacht, ohne dass sie jedoch den Verein anschlie3end verlassen
hatten. Der eine von ihnen stellte ein hochvollendetes, "in schlechter Prager Manier, ohne
Herz gemaltes"*? (ve Spatné prazské manyre, malovanou bez srdce) Gemalde aus. Zudem
hatte er dasselbe Bild schon anderenorts gezeigt und daher eigentlich nichts Neues
gebracht. Im anderen Fall riihmte sich ein Mitglied eines "Jagdstillebens”, was offenbar als
Kniefall vor dem vermégenden "Laien" und Auftraggeber gedeutet wurde. Der Vorrang von
Studien und Skizzen — und allgemeiner: von Invention und Innovation — vor Routine und
Publikumsgunst, was spéater zur Ideologie des Manes-Vereins wurde, hatte seine Wurzeln
bereits im Skréta-Verein.

Von der Chronik zum Periodikum

<11>

Einer der bewahrten Grundsatze, die die weitere Entwicklung des Minchner Vereins unter
den Prager Bedingungen ermdglichten, waren die Regeln gegenseitiger Konkurrenzfahigkeit.
Die Mitglieder von Skréta prasentierten auf ihren Vereinssitzungen neue Arbeiten und
stellten sie zur Diskusion. Aus diesen Arbeiten entstand ein Album, das im Besitz des
Kinstlervereins blieb. Nach zehn Jahren war es auf ungeféahr 1000 Zeichnungen und weitere
Objekte angewachsen, darunter auch Fotos von Plastiken. Man kennt die Namen von tUber
120 Mitwirkenden, wéhrend mehr als 200 der enthaltenen Arbeiten anonym sind.** Auch
Texte wurden zusammengetragen, die schon 1885 entstanden, und zwar getrennt vom
Album. Letzteres erhielt den Namen "Palette” (Paleta), wahrend der Textteil den Namen
"Spachtel" (Spachtle) trug. Die Grenze zwischen ernstgemeinten und komischen, zwischen
ironischen oder sarkastischen Beitragen des studentischen Periodikums war flieBend. Trotz
der Zweigleisigkeit von "Palette” und "Spachtel" wurde aus dem Periodikum des Skréta-
Vereins rasch etwas, das mehr war als nur die Chronik eines Vereins. Und schlief3lich legte

12 Nach einer Rezension der ersten Ausstellung des Kinstlervereins und anderen Dokumenten, vgl.
Velc 1885a.

'* Diese und die folgenden Angaben stammen aus den bislang detailliertesten Studien Gber das
Periodikum des Kunstvereins Skréta und des frihen Manes: Prahl 1988 und Prahl 1990.



die Tradition dieses Periodikums den Grund fiir die erste auf tschechisch verfasste Zeitschrift
Uber bildende Kunst, die Manes im Herbst 1896 herauszugeben begann.

<12>

Von der "Palette" gelangten insbesondere viele ihrer Umschlage in 6ffentliche
Kunstsammlungen.™* Von der "Spachtel" haben sich der erste Teil aus dem Jahre 1885
(etwa 30 Manuskriptseiten) und Teile aus spaterer Zeit erhalten (etwa 130 weitere Seiten).
Das Album mit Arbeiten von Studenten und auch ihre handschriftlich verfasste Zeitschrift
erschien auch nach 1896; ihre Spuren verlieren sich bei der dritten Generation der
Kunststudenten im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts.

<13>

Eine gewisse Offentlichkeitswirkung des Manes-Vereins verlieh dem Periodikum der
Studenten, das in nur einem Exemplar erschien, einen neuen Sinn. Fir die jingeren Kunstler
und Beitrager des internen Periodikums galten die Vereinsgriinder bereits als alt,
kompromissbereit und politisierend. In der Prager Diskussion Uber die neue Kunst zeigten
sich 1896 erneut die Minchner Vorbilder. So verkiindete die Zeitschrift der Studenten auf
einem ihrer Umschlage damals ketzerisch: "Die alte Spachtel ist unsere 'Jugend™ (Stara
Spachtle je nade Jugend) (Abb. 6). In der tschechischen Offentlichkeit wurde die offizielle
Zeitschrift von Manes boswillig als Imitation der Zeitschrift "Jugend” bezeichnet, die kurz
zuvor —im selben Jahr 1896 — in Minchen erstmals erschienen war. Das offizielle
Periodikum von Manes hatte anfangs zwar in der Tat die Aufmachung einer modern frechen
Zeitschrift; doch verwahrte man sich dagegen, mit der Minchener "Jugend” in Verbindung
gebracht zu werden, und zwar aufgrund der nationalen Implikationen, die eine solche
demagogische Kritik mit sich brachte. Fir die ersten Zeitschriftenjahrgange des Manes-
Vereins war jedenfalls ein Pluralismus, den bereits der Miinchener Skréta auswies,
charakteristisch, und diese Linie der Zeitschrift verkorperte ihr Titel "Freie Richtungen” (Volné
smery).

Abb. 6

Minchener Vorbilder und die Entwicklung in Prag

<14>

In der friihen Ideologie der tschechischen Modernisten gingen unterschiedliche Tendenzen
eine Verbindung ein. Der Slogan vom Pluralismus beinhaltete die Toleranz gegenuber der
neuen, entstehenden Kunst. Dem entsprach der Anspruch auf kiinstlerische Qualitat und

4 Ein Ensemble von Umschlagen und weiteren Teilen von ,Palette* und ,Spachtel* befindet sich im
Archiv der Nationalgalerie Prag (Inv. -Nr. AA 3060), Vereinzeltes auch in der Grafiksammlung der
Nationalgalerie und im Museum flr tschechische Literatur in Prag (unter dem Namen der einzelnen
Autoren).



einer strengen Auswahl, womit das bisherige konventionelle Kunstschaffen in die Kritik
geriet. Das Selbstverstandnis wie das Verhalten der jungen tschechischen Kinstler
polarisierte sich auch wegen ihres doppelten — Minchener und Prager — Wirkens. Von ihrem
Standpunkt aus hatte ihnen das wahre liberale Milieu fir die Entwicklung der Kunst zunachst
Munchen geliefert, wahrend die Quelle ihrer wachsenden Kampfeslust im Prager Diskurs
Uber die nationale Identitat lag.

<15>

FUr die jungen Kinstler war es einfacher, die neue Kunst von Minchen aus zu verteidigen
als spater in Prag. Die tschechische Presse hatte sie zwar als Hoffnung der Nation
bezeichnet, doch waren sie zugleich dem starken Druck der etablierten Kunstautoritaten und
-institutionen ausgesetzt. Die Kommerzialisierung der als national verkiindeten Kunst und die
Politisierung der gewerblichen Interessen der bestehenden Kunstgréf3en stellten fur die
jungen Kinstler eines der Haupthindernisse auf dem Wege zur Selbstverwirklichung dar.
Das Plakat zur ersten Ausstellung des Manes-Vereins, die im Frihjahr 1898 veranstaltet
wurde, war das erste wirkliche Manifest des Modernismus in der bildenden Kunst Prags
(Abb. 7), wie auch die Eréffnungsansprache zu dieser Ausstellung.” Das Plakat I6ste den
erwarteten Skandal aus, denn es verspottete die tschechische Bourgeoisie wegen ihrer
Gleichgiiltigkeit gegentiiber den Idealen der Kunstschaffenden und inrer Bedurfnisse.™

<16>

Die tschechischen Modernisten suchten einen Mittelweg zwischen Publikumsverspottung
und der Forderung nach ernsthafter Anerkennung eines neuen Kunststrebens. Die Gesten
von Kampfeslust und Verspieltheit durchdringen einander in den Bilddokumenten des
Vereins junger tschechischer Kinstler bereits seit der Minchener Zeit. Im November 1886
verursachte der Skréta-Verein einen Skandal in der tschechischen Offentlichkeit, als er
Mikolas Ales zu seinem Ehrenmitglied ernannte. Dieser Kunstler war das "enfant terrible” der
alteren Kunstlergeneration. Der Verein verteidigte ihn gerade in dem Moment, als AleS von
der tschechischen Presse fiir seine lllustrationen und die Ausstattung einer neuen Ausgabe
der sogenannten "Alttschechischen Handschriften™ attackiert wurde. Dies erfolgte in einer
Situation, als die Authentizitat dieser Handschriften mehr und mehr in Zweifel stand und sich
die Frustration tschechischer Populisten angesichts des Verlustes eines ihrer Hauptfetische
gegen die Edition der Handschriften richtete. Gerade in diesem Zusammenhang wurden die
Arbeiten von Ales als "ein paar Kinderkritzeleien" (par detskych cmaranic) bezeichnet. In
Reaktion auf diese Kampagne adressierte der Skréta-Verein ein bemerkenswertes Diplom
an AleS (Abb. 8), dessen Bild- und Textteil sich stilistisch ergénzen. Der Bildteil dieses

'* Die Er6ffnungsrede anlasslich der ersten Ausstellung des Kunstvereins war die beste Darlegung
des Programms des frihen Manes. Zu ihrem Wortlaut vgl. Prahl / BydZovska 1993, 86-87.
'° prahl 1992.



gezeichneten Manifestes der Kunst symbolisiert — in karikaturistischer Ubertreibung — das
aggressive Aufeinanderprallen der neuen kinstlerischen Inspiration mit dem
gesellschaftlichen Konservatismus, wahrend der Textteil in seinem Wortlaut und auch in
seiner kalligraphischen Auffassung dem tber dem Durchschnittsgeschmack erhabenen
Kinstlergenius die Ehre erweist.

Abb. 8

<17>

1894, fast zehn Jahre nach der Griindung von Skréta und ungeféhr ein Jahr nach der
Grundung der Munchener Secession, gab der Verein Manes ein Album mit Studien und
Skizzen seiner Mitglieder unter dem Titel "Bléatter aus der Palette" (Listy z Palety) heraus.
Der Umschlag dieses Albums ist ein gezeichnetes Kunstmanifest (Abb. 9). Der kindliche
Genius der traditionellen Kunstikonographie ist hier bereits herangewachsen. Auch nimmt er
eine Kampfhaltung ein, doch kann man diese Stellung — dank des Unterschieds im Mal3stab
zu den Malinstrumenten — immer noch so verstehen, als spiele er hier den Erwachsenen.
Eine &hnliche Zweideutigkeit charakterisiert auch den Einleitungstext zu diesem Album. Der
Umschlag unterscheidet sich von dem "Diplom an Mikolas AleS" wie auch von dem Plakat
der ersten Ausstellung des Manes-Vereins betrachtlich, indem die humoristischen Elemente
kampferischen gewichen sind. Die Ambivalenz entspricht dem Taktieren des Vereins, der
von der tschechischen Presse sowohl ermutigt wie auch gerade deswegen verurteilt wurde.
Der Manes-Verein konnte erst spater mit Nachdruck an die Offentlichkeit treten, und zwar in
einer insgesamt durch und durch anderen Situation. Auch im Verein selbst anderte sich die
Lage, und zwar vor allem dadurch, dass zu seinen Mitgliedern immer mehr selbstéandig tatige
Kinstler anstelle von Kunststudenten zahlten, die eventuellen Schikanen seitens ihrer Lehrer
ausgesetzt gewesen waren.

Abb. 9



<18>

Es stellt sicherlich keine allzu grof3e Vereinfachung dar, wenn man sagt, dass das
Hauptmerkmal der auf3erst schwierigen und wechselvollen Kunstszene Prags am Ende des
19. Jahrhunderts der Umstand war, dass die Konstituierung des Modernismus in der
bildenden Kunst gleichzeitig mit der Schlussphase der tschechischen nationalen
Wiedergeburt erfolgte. Einige tschechische Intellektuelle und Literaten gelangten Mitte der
neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts zu einer grundsatzlichen Ablehnung der nationalen
Auffassung von Kunst und Kultur. Ein radikaler Individualismus wurde mit dem "Manifest der
tschechischen Moderne" verkiindet: "Seid ihr selbst, dann werdet ihr auch Tschechen”
(Budte sami sebou a budete Cechy)."” Im Vergleich zu den radikalen tschechischen
Modernisten bezog der Manes-Verein damals eine andere Position. Er pladierte allgemein
fur ein ausgewogenes Verhaltnis nationaler Gesinnung und neuer Kunst. Diese Position von
Manes unterschied sich andererseits deutlich von der chauvinistischen Atmosphare, die in
der Offentlichkeit um 1900 herrschte. Die Forderung nach Anerkennung der Individualitat des
Kinstlers betraf namlich nicht nur die Emanzipation von alteren Kunstdoktrinen und
Konventionen. Sie enthielt auch die Behauptung von der prinzipiellen Gleichheit der Kunst
verschiedener Nationen. Gerade damit aber wird die Kontinuitat bestatigt, die die Haltung der
tschechischen Modernisten vom Miinchener Skréta bis hin zum Prager Manes auszeichnete.

Die Entwicklung der Kunst und ihr politischer Kontext

<19>

Die Verflechtung von Kultur und Politik, die fur das tschechische Prag typisch ist, hing mit
dem Modernismus in der Kunst als solchem nicht unmittelbar zusammen. Doch schuf sie das
Milieu auch fir die tschechische Rezeption der Kunststadt Miinchen. In der Entwicklung
dieser Rezeption spielten sowohl politische Ereignisse als auch bestimmte kulturelle
Stereotypen eine Rolle. Ein Beispiel: Nach der Einigung Deutschlands wuchs auf
tschechischer Seite die Wahrnehmung Bayerns als Muster fir die eigene kulturelle
Unabhangigkeit innerhalb der bestehenden politischen Rahmenbedingungen. Oder auch ein
anderes: Hier fand sich ein gemeinsames bayrisches und béhmisches Interesse am
Landleben und an der folkloristischen Tradition. Insbesondere deshalb scheint im
tschechischen Prag, dank des "Munchener Kapitels" der tschechischen Kunst, der Trend
zum Naturalismus in der Kunst akzeptiert worden zu sein: Die erste ausdriickliche
Anerkennung des Naturalismus in der offiziellen tschechischen Kunstdiskussion war mit
einer Wertschatzung der Ergebnisse der jungen Tschechen in Miinchen Mitte der achtziger
Jahre des 19. Jahrhunderts verbunden.'® Der Naturalismus (Realismus) in der Kunst wurde
von der tlgchechisch schreibenden Kunstkritik als eine ureigene tschechische Errungenschaft
gefeiert.

<20>

Die tschechischen Kunstkontakte zu Minchen erreichten in der zweiten Halfte der achtziger
Jahre ihren Hohepunkt. Einer der Grinde fir die sich &ndernde Haltung gegeniiber Miinchen
wahrend der Einflihrung des Modernismus in Prag war die allgemeine politische
Entwicklung. Die kiinstlerische Attraktivitdt von Minchen, Paris und Wien hatte fur
tschechische Kiinstler stets auch gewisse politische Implikationen zu Folge.”® Die
tschechische Kuinstlerprasenz in Miinchen wuchs in der Zeit des Boykotts, den die
tschechische politische Reprasentation gegentiber Wien praktizierte. Das Verhéaltnis

' zu den Ergebnissen dieses Diskurses: BydZzovska 1991.
'8 Die fuhrende Prager Kunstkritikerin Renata TyrSova anderte ihre Ansicht Gber die Tschechen in
Miinchen und den Naturalismus zwischen 1885 und 1886, vgl. Zakavec 1926, 56.
19 Ubrigens zeitgleich mit der Aufnahme des Titels ,Realismus” in den Namen der neuen
tschechischen Partei: die Ablehnung traditioneller Doktrinen und Rhetorik hatten Politik und Kunst
%Fmemsam.

Zu den politischen Implikationen der tschechischen Kunst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
vgl. Storck 2001 und Marek 2004; auch Prahl 2006c.



zwischen der tschechischen Politik und dem 6Osterreichisch-ungarischen Staat basierte auf
gegenseitigen Zugestandnissen. Die tschechische politische Reprasentanz verzichtete
regelmaliig auf dezidierte politische Forderungen, wenn dafiir der Staat in anderen
Bereichen, einschlief3lich der Kultursphére, Einlenken zeigte. Dieser politische Stil war seit
Mitte der achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts einer der Grunde fir die Blite von
Kunstinstitutionen in Prag. Um 1900 trug eine zeitweilige Entspannung in der
Nationalitdtenfrage dazu bei, dass die tschechischen Modernisten ihre Hauptverbindeten in
der Kunststadt Wien fanden. Auch die politischen und kiinstlerischen Kontakte zwischen
dem tschechischen Prag und Paris wuchsen sténdig und unterstiitzten einander.
Nichtsdestoweniger schuf die Kunststadt Miinchen mit ihrem Pluralismus und Liberalismus in
den entscheidenden achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts das Milieu zur Herausbildung
des Modernismus in der tschechischen Kunst.
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